ALEKSANDRA VREBALQV
BEYOND ZERO / IZVAN NULE

za gudacki kvartet i traku,
uz dokumentarni film u reZiji Bila Morisona

My friend, you would not tell with such high zest
To children ardent for some desperate glory,
The old lie: Dulce et decorum est

Pro patria mori

Wilfred Owen, Dulce et Decorum Est
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Prva tribina Novi zvucni prostori

Aleksandra Vrebalov, Beyond Zero / Izvan nule
za gudacki kvartet i traku, uz dokumentarni film u reZiji Bila Morisona

Sala UdruZenja kompozitora Srbije, 6. novembar 2014.

Uc€esnice: muzikolokinje Ira Prodanov-Krajisnik i Tatjana Markovic¢; autorka,
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IRA PRODANOV-KRAJISNIK
BEYOND ZERO 1914/1918.
Gudacki kvartet sa trakom i filmom

Govor o kompoziciji Beyond Zero 1914/1918. zapocecu pod-
secanjem na lagani odsek Prvog gudackog kvarteta (1997)
Aleksandre Vrebalov. Svojevremeno, u razgovoru sa kompo-
zitorkom, istakla sam da sam taj deo kvarteta c¢ula kao ,uspo-
reni snimak nekog dramati¢nog filma“, kao nekakav ,slow
motion® nekog jako vaznog dogadaja. Ta¢no taj vizuelni uti-
sak izazivala je muzika isklju¢ivo svojim sadrZajem. Autorka
se iznenadila Sto sam to ,videla®“, jer je upravo to i imala na
umu kada je komponovala navedeni odsek. Zasto sam pome-
nula ovakav efekat koji je na mene imala muzika Aleksandre
Vrebalov? Zato Sto ta ,pitoresknost” odjekuje i u kompoziciji
Beyond Zero do te mere, da sam imala problem kada sam de-
lo, nakon Sto sam ga c¢ula iskljuéivo kao audio-snimak, slusSa-
la i uZivo.

Naime, Prvi svetski rat se kroz muziku kvarteta Beyond
Zero zaista moZe ugledati, nezavisno od video-zapisa koji ovo
delo prati. ,Slika na zvuk® je tu samo ,,citat“ na ono Sto se veé
jasno i veoma sugestivno ¢uje... Medutim, ovaj gudacki kvar-
tet (koji je sada ve¢ postao ,Zanr“ u opusu Aleksandre Vre-
balov sa prepoznatljivim kvartetskim stilom), sam je po sebi
prica sa citatima, naravno intermedijalnim citatima koji do-
laze iz razli¢itih medija, a koji pomaZu percepciju onoga Sto
muzika porucuje. Jer tu nije re¢ samo o ¢isto muzickim cita-
tima, nego i o onima koji su i akusticki, zvucni... zatim, tu su
i tekstualni citati — recitovanje, konkretno dela Cantus San-
ctus Ricarda Hilsenbeka, pesma Dulce et decorum est Vilfre-
da Ovena kao moto ¢itave kompozicije... tu su i citati ratnih
zvukova — sirene i naredbe iz nasih ratova, onih koje smo
nazalost doZiveli, a tu su i autocitati — pred kraj kompozici-
je Cuje se odlomak iz njene opere Mileva (AjnStajn), dok je na
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samom pocetku Bartokova Svita za klavir op. 14 u izvodenju
kompozitora. Kvartet zaokruzuje snimak pevanja monaha
manastira Kovilj. Citati se dakle krecu od dokumentarnih ci-
tata — snimak govora ameri¢ckog ambasadora 1917, zvuci
bombardovanja Londona, slike ratnih prizora sa nitratnih
traka u slucaju filma koji muziku prati — pa do onih ,finih,
muzickih, suptilnih®. Ali ti citati se opiru bilo kakvoj katego-
rizaciji jer oni izviru i vracaju se u glavni muzicki tok na tako
poseban nacin da je vrlo teSko razdvojiti tu spregu original-
nih tonova i onih koji su dosli izvana. Pa pojedini su u istom
stonalitetu” sa originalnom muzikom!

Najbolje o tome svedoci autorka kada kazZe da je u od-
redenim momentima htela da se ¢uje mehanizam okretanja
filmske trake, ali je ta¢no znala kada za to nije bio trenutak...
Jasno je da je pred nama delo koje vrvi od citata, a Adorno je
u svojoj Filozofiji nove muzike ove navode nazvao ,cvrécima®
(,,... citat je cvrcak...“). Dragoceno u tom kompozitorskom po-
stupku je to Sto se ti citati razli¢ito ,¢itaju” u odnosu na prostor
gde se ova muzika izvodi. Najbolji primer je upravo pevanje
monaha koje je meni licno u jednom trenutku zvucalo kao
bolno oplakivanje i tek sam nakon izvesnog vremena mogla
jasno da raspoznam tradiciju srpske crkvene muzike. Osetila
sam taj citat kao poruku da je Citav taj teret koji nosi Prvi
svetski rat za oplakivanje, bez obzira kojom ée se religijom to
zalovanje predstaviti. Aleksandra Vrebalov veoma suptilno i
sugestivno rasporeduje te svoje ,napomene” u muzici koja je
ve¢ dovoljno znacenjska sama po sebi. A tu je i film Bila Mo-
risona koji je prati kao vizuelni citat. Aleksandra Vrebalov
tako svim tim podacima pokazuje da je gotovo naucnicki od-
govorno pristupila ovako jednoj kompleksnoj i teSkoj temi.
Bila sam fascinirala rezultatom potrebe da se ta muzika po-
stavi u tako Sirok i ozbiljan kontekst i da se pomocu podata-
ka iz sopstvene kulture, ali i drugih kultura, da jedan slozen
komentar, odnosno stav koji je autorka zauzela u ovoj kom-
poziciji...



CLANOVI KRONOS KVARTETA,
DEJVID HERINGTON | DZON SERBA
0 MUZICI ALEKSANDRE VREBALOV

Kada dode na probu, ona je kao peti ¢lan naSeg kvarteta i to
je najlepse osecanje, jer kao ¢lan kvarteta vi uvek diskutuje-
te o svemu: o fraziranju, intonaciji, kako da se stvari pobolj-
Saju, a sa Aleksandrom to je stalni razgovor u kome niko ne
okleva da iznese svoje ideje, pa ni ona, i to je jedno divno,
divno, druzenje...

... Mislim da je kvartetski ansambl teSka formacija za
pisanje i mnogi kompozitori su se mucili sa tim. Aleksandra
piSe izuzetno uspesno za kvartet, posebno za nas i imamo
ve¢ dugacak spisak zajednickih projekata, Panonia Bound-
less, Hold Me Neighbour in That Storm... ona piSe prelepo
za na$ ansambl. Za sve ove godine koliko poznajem Aleksan-
dru nisam je nikada ¢uo da govori svoj maternji jezik, pa mi
je ito bilo divno da ¢ujem. Dobije se nova perspektiva kada
doZivite kompozitora u njegovoj zemlji kako komunicira sa
ljudima...

... Kakvo je osecanje svirati Beyond Zero ovde (u Srbiji)?
Osecam se gotovo kao da ova kompozicija nije sada dovrsila
svoje putovanje po svetu, ve¢ da ga je mozda na neki nacin
i zapocela bas ovde, u Srbiji...

... Aleksandra je napisala jedan neverovatan zamah in-
tenziteta. Njena muzike je, po meni, intimna, ali i snazna, in-
tenzivna i strastvena. Moj omiljeni deo je onaj snazni ritmicki
odlomak koji nas, u tom momentu kompozicije, ,,baca u rat®.

BEYOND ZERO / IZVAN NULE



ALEKSANDRA VREBALOV

RAZGOVOR SA ALEKSANDROM VREBALOV

ZORICA PREMATE: Da li je prvo nastala muzika pa

film za Beyond Zero?

ALEKSANDRA VREBALOV: Prvo je nastala muzika. Ja sam veé
znala kakvi su kadrovi moguéi poSto sam neke od tih filmo-
va pregledala zajedno sa reziserom, i to ne jednom, na ruc-
nom projektoru. Ti su filmovi toliko bili oSteceni da nisu cak
ni mogli da se pustaju nekom veom brzinom... Kada smo
videli tog padobranca na kraju — ta¢no smo znali da je to kraj
i da ni jedan drugi kadar ne moze da bude na kraju osim
tog. Onda se pojavilo pitanje tajminga, Sta dolazi pre njega,
koliko vremena to moze da se razvuce da bih ja muzicki mo-
gla celinu koja traje Cetrdeset minuta da dovoljno smirim
da bi taj kraj imao smisao. Taj kraj sa padobrancem je bio
jedan od prvih kadrova za koji smo tacno znali gde mu je
mesto u strukturalnom smislu. Sto se filma ti¢e, bile su dve
ideje vodilje za reZisera Bila Morisona. Jedna je bila ideja o
raspadu i dekonstrukciji zvuka koji sam ja uradila. Sve kre-
¢e jednim vrlo ¢istim tonom violine na pocetku i pri kraju te
trece Cetvrtine komada, pre pocetka transcendentalnog de-
la, kako smo ga mi nazivali, kada dolazi do opSteg raspada
i zguSnjavanja harmonske vertikale, to Cak nije ni hromatika
nego postaje Sum i buka, tako da je reziser birao kadrove
koji su isli sve viSe ka potpunom raspadu forme u vizuelnom
smislu.

Drugi deo tog dramaturSkog narativa se zasnivao na
jednom potpuno decackom pristupu. On je grupisao vojne si-
le: prvo je krenula peSadija od sve manjih ka sve veéim sna-
gama, a na kraju je zavrSio tenkovima i avionima. Imao je
svoj licni narativ, odnosno, svoj li¢ni princip po kojem je or-



ganizovao kadrove posto je bio fasciniran tim starim masi-
nama, odnosno, koli¢inom energije koja je uloZena da se one
stvore i da se potom razore. Takode, verovao je da ce se sa-
mim akumulisanjem energije, samim vizuelnim dozivljajem
te maSinerije, ocitati i energetski naboj filma.

z. p.: Odakle potice naslov Beyond Zero?

A. v.: Bilo je dosta tih pitanja oko naslova posto je bilo dosta
ucesnika u stvaranju dela i svako je imao svoju ideju o tome
kako bi komad trebalo da se zove. Ja sam Zelela da se zove
Beyond Zero zato Sto na samom pocetku stvaranja ovog de-
la je bilo pitanje iz koje tacke zaista kre¢emo. Ako Zelimo da
napravimo komad od 40 minuta o ratu i da toliko energije
uloZimo da bismo se bavili ratom, to nije u skladu sa mojim
verovanjima kako se doprinosi bilo kojoj tematici. Zato Sto
uloZena energija neminovno donosi rezultat, a ako je energi-
ja uloZena u rat, ¢ak i ako je to komemoracija rata, to, u nekom
metafiziCkom smislu, odvlac¢i na potpuno pogresnu stranu.
Zbog toga mi je bilo jako vazno da komad ima osnov u toj
tacki koja se desi u ratu, tacki potpunog poniStenja, to je ta
tacka nule, koja istovremeno ima ogroman potencijal da se
iz nje desi neSto pozitivno. Znaci, taj momenat katarze gde
propast vodi do nekog novog stepena u nasoj evoluciji, to je
ta tacka na koju Zelim da se fokusiram.

Naravno, to je utopija. To se do sada nije desilo, ali je
za mene to bila jedina moguca formula kroz koju bih mogla
da uradim delo te veli¢ine i da mu se posvetim u jednom
dugom vremenskom periodu. To je tacka katarze, tacka ko-
ja je izvan nule i predstavlja mogucnost transformacije ni-
Stavila u nesto sasvim drugo. Igrom slucaja, u periodu oko
Prvog svetskog rata naucnici su dosli do koncepta nule i nule
kao najveceg potencijala. Ne negativnog, nego uopsSte ener-
getskog, iz kog sve moze da krene. Maljevic je takode napi-
sao svoj traktat o nultoj formi koji jeste o poniStenju forme
onako kako smo je do tada tretirali i ulazak u geometriju i u
sustinu.
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z. P.: Pojam utopije kao ,mesta bez mesta“ u ovom
delu se transformise u pojam utopije kao ,mesta koje
je sva mesta“.
A. V.: Meni se to svida zato Sto to i jeste ideja. Ta mesta samo
postanu mnoStvo koje na isti na¢in komunicira o sustini. Ne
vezujemo se za mesto pojedinacno, vec se radi o principu
koji kumulativno pravi odredeni efekat.

z.p: Da li su zato odabrani bas ti momenti

dokumentarnog materijala?

A.v.: Tu ima viSe razloga. Nekada mi je bio zanimljiv lokalitet,
nekad mi je bio zanimljiv period iz koga nesto dolazi. U sluca-
jusirene iz Londona ja sam Zelela da nemamo samo Prvi svet-
ski rat, da komad ne bi bio bavljenje istorijom, nego da se rat
aktuelizuje, pa sam zato koristila i snimke iz naSeg podne-
blja, iz devedesetih godina proslog veka. Tu mi je bilo znacaj-
no da se prikaze kontinuitet ratovanja i da bude pokrivena
i vremenska dimenzija. Zatim, Sto se tice dadaiste Hilsenbe-
ka i politicara, ambasadora DzZerarda Votsona... Dadaisticki
citat mi je bio prelep kao zvuk, samim tim Sto nema znace-
nje bio je prelep. Bilo je joS citata iz tog perioda koje sam
mogla da upotrebim u kombinaciji sa govorom politicara.
Dadizam, koji se prostire van smisla; u poredenju sa govo-
rom jednog politicara koji pri¢a da ¢e Nemci koji Zive u Ame-
rici a podrze Nemacku u ratu, biti poslati nazad brodovima
u sanducima, dadaizam je apsolutno smislen! Taj jezivi govor
politicara je, u poredenju sa dadaizmom, neSto u ¢emu ja ne
vidim smisao...

Vrlo Cesto je sam zvuk zanimljiv. Vecina ljudi ne moZe
da razume Sta govori ambasador. On zapocinje kao jedan
glas, ali sam ga ja, kako odmice citat, naslojavala, tako da to
u stvari i nije jedan politicar, to je hor politicara, a to znamo
i iz naSeg iskustva. Jedan krene, a onda to postane neki Za-
mor besmisla gde se viSe ne zna Sta ko govori, ali se jasno
uocava taj preteci zvuk.

Citat iz moje opere Mileva AjnStajn u stvari i nije citat
iz Mileve. To i nije bila Mileva nego je to bio glas devojcice



koji i u operi Mileva, bas kao i u Beyond Zero, za mene pred-
stavlja citat seéanja, citat odredene atmosfere. Za mene je to
neka zudnja za domom i stabilnosc¢u, za domom i porodicom.
Uopste, u filmu nema Zena i dece. Mi smo se jako pomucili da
nademo bilo kakve snimke gde se pojavljuju Zene i deca. Oni
jednostavno nisu bili prevladavajuéi deo tog narativa u kom
su zastupljeni muskarci i belci. To je bio svetski rat, ali je bi-
lo vrlo malo snimaka bilo koje druge rase zato Sto druge ra-
se nisu imale nikakvu mo¢ da izazovu sazaljenje ili osecaj
vrednosti kod strukutra moci koje su odlucivale o buduéno-
sti rata. Jako mnogo slojeva ima u nacinu na koji su ti filmo-
vi snimani...

7. P.: Sta simbolise duboki leZeéi ton u violoncelu?

A.Vv.: Da, to je preStimovano c¢elo. U celom komadu celistkinja
svira prestimovano celo jer je C-Zica spuStena za ceo stepen
niZe. Bila su dva razloga koja su se igrom slucaja poklopila.
Prvi razlog je Sto smo zadrzali originalni tonalitet odlomka iz
Svenocnog bdenija Sergeja Rahmanjinova, koji je prethodio
Beyond Zero... dok su Rusolove ,,bu¢ne kutije“ (... rumori, fu-
turisticke kutije koje proizvode buku), i za vreme tog zvuka,
te buke, violoncelistkinja je prestimovala svoj instrument za
stepen niZe, onda je usledio Rahmanjinov i on se zavrSio tim
Lniskim ¢elom® na tonu Be i na tom istom tonu je zapoceo
Beyond Zero. Kada sam pre dva leta snimala monahe iz ma-
nastira Kovilj, oni su potpuno sami odabrali napev koji Zele
da pevaju, ja sam im samo poslala kontekst u kome bih vole-
la da se napev nade. Tada jo$ nisam ni znala da ¢e on da bude
na kraju. Oni su odabrali taj Sedmi glas, kako ga oni zovu,
a to je napev koji se peva in B. Tako se igrom slucaja pode-
silo da su pocetak i kraj na istom dubokom tonu. Ja sam ta-
da uvidela da to njihovo pevanje treba da bude na kraju i da
¢e to prestimovano violoncelo sa silaskom za ceo stepen is-
pod najnizeg registra cela, biti bas to.

z. P.: Kako je tekla saradnja sa kvartetom Kronos na
ovoj partituri?
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A.V.: Prvo, imala sam ogromnu podrsku da sve Sto zamislim
mozemo da uradimo i da tu uopSte nema nikakvog otpora.
Mnogo stvari u tom procesu rada otpadne, ali ne otpadne zato
Sto se neko sa tim ne sloZi nego zato Sto se u toku rada ispo-
stavi kao nemoguce. Recimo, ¢itav izbor arhivskih snimaka
komada koji su povezivali koncert mi smo preslusali na sto-
tine puta. Preslusali smo na stotine snimaka iz tog perioda,
da bih na kraju uzela samo ono Sto ja Zelim za kompoziciju.
Na kraju smo od ostataka odabrali ono Sto treba da ude u
sam program koncerta, a od ostatka jednog malog dela smo
napravili 35 minuta programa za slusanje pre pocetka kon-
certa. Onaj ko je stigao ranije na koncert mogao je to i da cuje.
Naravno, jedan veliki deo materijala je ostao kao informaci-
ja, kao podrska da nam se formira Sto jasnija slika o onome
Sto Zelimo da radimo. Nas rad je bio jako inspirativan. Mi
smo poceli skoro tri godine pre premijere i konstantno je taj
proces trajao, samo su faze bile razli¢ite. Od ¢itanja, preslu-
Savanja, zajednickog posecivanja muzeja... i onda se to sve
na kraju prociséavalo dok nije doslo do ovog konacnog re-
zultata.
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Druga tribina Novi zvucni prostori

Buro Zivkovi¢, Asketska beseda
za mecosopran i kamerni ansambl

Sala UdruZenja kompozitora Srbije, 24. novembar 2014.

U&esnici: muzikoloZkinje Zorica Makevi¢ i Ljubica Ili¢; autor, Duro Zivkovié.
Razgovor vodi Zorica Premate.
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ZORICA MAKEVIC
ASKETSKA BESEDA
za mecosopran i kamerni ansambl

Asketska beseda Pure Zivkoviéa je delo koje svedoéi o ozbilj-
nosti, sloZenosti, mukotrpnosti i tananosti hris¢anske aske-
ze. To je, u pravom smislu reci, drama, u kojoj su pouke ave
Filimona, upucene jednom njegovom mladem sapodviZniku,
predstavljene kao avina licna unutrasnja borba. Ali podviZnic-
ka drama pokretana je tzv. ,bestrasnom strasé¢u® ljubavi pre-
ma Bogu, pa kao takva ima i sasvim narocitu dramaturgiju,
mogli bismo reéi — dramaturgiju smirenja. Jer, asketsko ,,us-
pinjanje uz rajsku lestvicu“ odvija se, paradoksalno, gleda-
no o¢ima ovog sveta, silaznim putem - samoumanjenjem i
umrtvljenjem. , Dok su Zivi u tebi osecaji... smatraj sebe da si
(duhovno) mrtav®, kaze Sv. Isak Sirin; i dalje: ,Duhovni Zivot
jeste aktivnost bez uceSéa osecaja. Telesnom Zivotu potreb-
no je budenje osecaja, a duhovnom zivotu — budenje srca.“ U
najkrac¢em, put askeze ocrtan je re¢ima oca Mojsija, navede-
nim upravo u poglavlju Dobrotoljublja o avi Filimonu: ,Bez-
molvije (tihovanje?) rada podvig, podvig rada plac¢, plac¢ —
strah, strah — smirenje, smirenje — prozrenje, prozrenje — lju-
bav, a ljubav, pak, ozdravljuje dusu i ¢ini je bestrasnom. Ta-
da covek stiCe poznanje da nije daleko od Boga.” Na osnovu
ove gotovo geometrijske skice podviznickog puta, mogu se u
Asketskoj besedi pratiti i prepoznati svi kljuéni momenti
askeze. U tome ¢e nam pomoci i neSto podrobnija odredenja
koja daje ruski filozof i teolog Pavle Evdokimov, na ¢iji ¢u se
clanak Misticko iskustvo viSe puta pozivati.

Dakle, pocetak podviga je ,povlacenje u tiSinu, isihija, bez-
molvije“, u kojem, oslobodena svega svetskog, istina slobod-
no diSe. Prvi tonovi Besede slikaju pejzaZ pustinje, bezobli¢ni
prostor-vreme sa njegovim nerazlucivim glasovima — samo
bi¢e zvuka u nerazdeljenom mnoStvu boja, trajanja, trepta-
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ja, koji plutaju u metro-ritmicki slobodnom vremenu, pret-
hodeéem svakoj uredenosti i odredenosti. Taj nesvodljivi i
nepojamni huk iskonskih glasova pomalja se na samoj gra-
nici ¢ujnosti, iz tiSine tajne nepristupnog Boga Oca. Ukazuje
se prisan melodijski lik, zasnovan na frigijskom trihordu kao
ishodiStu i arhetipu svake melodike — Prvolik, Ikona Onoga
koji sve prevashodi — Hrista Boga, od kojeg je i radi kojeg je
sve, koji je pocetak i svrSetak svega. Pedal gitare na tonu dis’,
iz kojeg izvire i sama melodjija, javlja se sporim, bezmernim,
ali stalnim pulsom, protkiva vreme istinom i daje mu pecat
sveprisutnog i Zivotvornog Duha Svetog. Ukratko, ¢ujemo po-
janje u samom njegovom arhetipu u kojem se Sveplodna Ti-
Sina, Melodija i Ison prozimaju kao zvucna Ikona Svete Tro-
jice. Dirljive su oznake u partituri: Molto intimo e dolce, dolce
statico, dolcissimo, jer — ,Bog ljubav jeste“ i Ljubav je poce-
tak i nadahnuce svake istinske askeze; ona se daruje podvi-
Zniku kao tzv. pocetna, besplatna blagodat ,izvesnog videnja
Boga, mada jo$ predjutarnjeg” (kako kaze Evdokimov).
Pojava novih motiva mandoline i gitare, kao prvih jasnih
i jarkih zvu¢nih objekata, u silaznom lestviénom kretanju ar-
haiénih obrazaca i u forte dinamici, suZzava perspektivu do-
zivljaja i konkretizuje vreme i mesto iz kojeg dolaze reci ave
Filimona. Prvi nastup glasa, ukljucenje soliste, dogada se ka-
da melodija pojanja, u postupnom Sirenju obima po tonovi-
ma Skrjabinovog modusa, dosegne do Sestog tona — b; covek
je stvoren Sestog dana, kao kruna svega stvorenog, ali i kao
srediSte kosmicke drame: sa nastupom glasa nastaje muka,
afekat, mrmljanje i jecanje, kidanje, u ¢ijim se mikro-glisan-
dima ¢uju i intonacije orijentalnog pevanja; melodiju pojanja
pocinju da ,kvare® oktavni prelomi; borba se odvija u ppp,
iznutra (zato je i predstavljena Zenskim glasom?), kao nasto-
janje da se osvesti sopstveno postojanje i naznacenje. Prvi
proboj na tom putu trezvoumlja nastaje sa prvom uoblice-
nom recju—,ti“, koja se ne javlja slu¢ajno na tonu es’ — onom
istom koji kao vecni ison drZi tkanje vremena. Iz tog upori-
Sta podvig se pojacava, dobija novi zamah, borba se zaostra-



va, polifonija sveta se zguSnjava u koSmar, sve dok se kraj-
njim naporom volje ne sabije i ne sprzi sve ono Sto je u Zi-
votu prividno, lazno i izliSno. Kako kaZze sam ava Filimon,
»,Duh dusi ... ne dozvoljava da se razneZuje strastima, nego
ih kao neki car, koji diSe strasnim gnevom i pretnjom, nepo-
Stedno saseca.”

ZamrSena mreza viSeglasja se povlaci; nastupa odsek
Con transparenza; vokalna deonica nalazi mir u onom istom
dis! iz kojeg je sve poteklo: ,, 7i moras ocistiti um svoj, jedino
putem tihovanja, i neprestano ga darivati duhovnim delom.
Iznad svega cuvaj svoj um i budi na oprezu... budi trpeljiv u
svim teskobama i smireno cuvaj duhovne blagodeti koje su
ti darivane. Budi strog prema sebi i ne primaj ni jednu slast
koja ti se tajno prikrada. Moras se odvojiti od ovog sveta; i
otrgni Zelje svoje duse za telom. Postani time beskucnik, siro-
mah, usamljen, liSen pohlepe, lisen svetskih briga, ponizan,
krotak, cedan, blag, milostiv, spreman da primis u sebe pe-
cat boZanske mudrosti.“ Ove pouke ave Filimona, predsta-
vljene kao unutarnji monolog i recitovane smireno ponavlja-
njem tonova, prepli¢u se sa izrazito afektivnim momentima
placa, jecaja, straha i uZasa, koji ih, medutim, ni najmanje
ne remete: podviznik u izvesnom smislu zanemaruje svoja
telesna i duSevna stanja, utoliko Sto se ne poistovecuje s nji-
ma i ne dopusSta da njime ovladaju. Spreman da pretrpi mno-
ge ,bolove srca“ radi njegovog ocis¢enja, on sagledava svoje
unutarnje bezdane: podviznicko umece, kako kaze Evdoki-
mov, ,predstavlja izvesnu vrstu sonde koja se spusta da bi is-
pitala sopstvene ponore naseljene cudovistima“ (gresima,
strastima, demonima). Na povrSini je sve mirno, sve instru-
mentalne deonice pritajile su se u viSestrukom ppp pedalnih
tonova, ali je njihov (nazovi) ,mir“ pun senki i sablasnih gla-
sova, koji se umnoZavaju cijukanjem i cviljenjem glisanda,
sustanjem flazoleta, sumanutim jedno- dvo- i trostrukim
predudarima u svim mogucim i nemoguéim intervalima, i
vrhune besomucno narastaju¢im udarima koji, kao zakiva-
nje klinova, oznacavaju konac¢nu smrt ega, kenozu (ispraznje-
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nje od samoga sebe) — smirenje. ,,Sa Hristom se razapeh®,
kaze apostol Pavle, ,,a Zivim — ne viSe ja, nego Zivi u meni
Hristos®.

[ ,gle, staro je proslo i sve novo nastade!“ Reci ave Fili-
mona upucéuju nas sada u tajne sozercanja: ,,Onome ciji je
um postao savrseno cist, Bog otkriva videnja samih vrhov-
nih ¢inova i andeoskih sila. Marljivo ¢uvaj srce svoje i bices
kadar da duhom sagledavas likovanje andela, lepotu go-
spodstava, sjaj duhovnih sila, nacela i vlasti, te svetlost ne-
pristupnu i presvetlu Slavu! “ Estremo lontano e placido — mir
koji je van svake fizicke realnosti. ,Mnogostrukost ustupa
mesto jednom i jednostavnom.“ ,Svaki pokret prestaje — du-
Sa se moli van molitve. Radi se o isihiji, o cutanju duha, o nje-
govom odmoru sa one strane svakog molitvenog govora, o
miru koji prevazilazi svaki mir.“ ,DuSa, obraz, ogledalo Bo-
Zije, postaje Bozije obitaliSte.“ (Evdokimov) Ili, kao Sto je sam
Gospod obecao: ,BlaZeni Cisti srcem jer ¢e Boga videti.“ U pp
dubokog altovskog registra — prvi put u vokalnoj deonici —
pojanje, oslobodeno svih mera vremena; glas i re¢ obujmlje-
ni su bojom i volumenom klarineta, kao Duhom BoZijim; u
pocetku jedva primetno, a zatim slobodnije, varijantno, sa
dodavanjem novih boja i dugih, veoma sporih silaznih gli-
sanda — kako se Siri i produbljuje prostor unutarnje slobode
u blaZenstvu duhovnog sagledavanja. Dolce, dolcissimo. Je-
dan ton ovog tajanstvenog pojanja istaknut je skokom i na-
rocito podrzan svim gudacima — upravo es! iz ¢ijeg su isona
potekli prvi tonovi dela, kao ono pojanje prevecno. Marljivo
cuvaj srce svoje — poput refrena opominje na smirenje unu-
tarnji glas koji bdi nad dragocenoscu primljenog dara. I Bog
daruje blagodat na blagodat — krajnje suptilni sordinirani tri-
leri u visokom registru gudaca prilaze kao sijanje svetlosti
netvarne. U melodiji glasa porast duhovnog ushicenja pri gle-
danju presvetle Slave: tonovi pojanja trepere i zaigravaju mi-
kro-glisandima i trilerima, uz bleskove kvartnih sazvucja
mandoline, violine i viole. Potom se melodijski Prvolik viSe
ne razaznaje — ,,5to je prisutniji, Bog je skriveniji“; ,blistanje



